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Theorie-Basics Fur Gitarristen - vol. 2

Willkommen zum zweiten
Teil der Harmonielehre ohne
Noten!

Glickwunsch: Ihr seid durch
das Verstandnis des Stoffs
aus Teil Eins neugierig auf
Mehr geworden. Im zwei-
ten Teil geht es um die Er-
weiterung der Vierklange,
die fehlenden Akkorde zur
Vervollstandigung des Ak-
kordschliissels, Pentatonik,
Akkordverbindungen, Sub-
stitutionen und deren prak-
tische Anwendung.

All das bekommt ihr auf der
DVD mit praktischer Kon-
zentration auf die Gitarre
und ohne zu viel Fachwort-
Ballast erklart.

VORWORT

Eine Harmonielehre ohne Noten?

Unmaoglich, werden viele behaupten. Aber ein Hobby-Gitarrist ar-
beitet —wenn er sich nicht gerade der klassischen Musik verschrie-
ben hat - heutzutage eher mit Tabulaturen. Denn die zeigen nicht
nur, was gespielt werden soll, sondern auch die jeweilige Position
auf dem Griffbrett. Genahrt durch Informationen aus Blichern und
dem Internet kann mittlerweile eine grof3e Zahl von Gitarristen
packende Musik machen, aber nicht eine einzige Note lesen. Die-
se Theorie-Methode richtet sich genau an diese Musikliebhaber.
Denn auch Freizeit-, Garagen-, Amateur- und Hobbymusiker kom-
men irgendwann in die Situation, wissen zu missen — und wissen
zu wollen - was sie denn da eigentlich tun. Auch sie brauchen das
Wissen um den Aufbau unseres Tonsystems, die Kenntnis der Ton-
leitern und um den Aufbau von Akkorden.

Fur das Verstandnis dieser Zusammenhange braucht man keine
Notenschrift. Musik wird zwar mit der Hilfe der Standard-Notation
aufgeschrieben, aber wer ihre theoretische Funktionsweise und
damit Musik im Allgemeinen besser verstehen will, der braucht
sich nicht zwangslaufig mit Noten zu beschaftigen. Das konnt und
solltet ihr spater in jedem Fall tun. Aber nicht zwingend als Erstes!

Diese Methode soll euch die Essenz der Musiktheorie nahebrin-
gen, die ihr im praktischen Gitarristenalltag und bei einer Probe
wirklich braucht. Begriffe, mit denen andere Methoden arbeiten
(Generalbass, Sonatenhauptsatzform) wird man hier vergeblich
suchen. Daflir gibt es eine verstandliche und hilfreiche Erklarung
der Werkzeuge, die dem modernen Gitarristen weiterhelfen.

Unnotige Wissensliicken erzeugen ein schlechtes Gefiihl, denn sie
nagen am Selbstbewusstsein. Schliel3t diese Liicken, macht euch
mit den essenziellen Zusammenhangen der Harmonielehre ver-

traut und entdeckt damit die Magie der Musik neu.

Peter Autschbach, im Oktober 2011
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INHALT

Die siebenstimmigen Stufenakkorde der C-Dur-Tonleiter
Der erweiterte Akkordschlissel

Die Pentatonik

Das Finden paralleler Dur- und Moll-Tonarten

Die S Fingersatze der Dur- und Moll-Pentatonik

Die VV-I-Verbindung in C-Dur und C-Moll

Die klassische Kadenz und die II-V-I-Verbindung

Die II-V-1-Verbindung auf der Gitarre in 4 Variationen
I-V-1-Ketten (4-stimmige Akkorde)

VI-lI-V-I und I-VI-II-V-Verbindung (4-stimmige Akkorde)
I-VI-1I-V Siebenstimmig (Erweiterung der Akkorde)

Die V-I-Verbindung in anderen Tonarten
Zwischendominanten

Klassische Kadenz-Bezeichnungen

Kadenzvariationen: Moll-Subdominante
Kadenzvariationen: neapolitanischer Sextakkord
Kadenzvariationen: Moll-Kadenz

Der verminderte Akkord in C

Der verminderte Akkord als Dominante (mit b9)

Akkordsubstitution: Zwischendominanten mit verminderten Akkorden
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16 @ Akkordsubstitution: Ersetzung der |. durch die lll. Stufe

17 @ Akkordsubstitution: Ersetzung G? durch HmS

17 @ Akkordsubstitution: Ersetzung Dm? durch Hm?S

17 @ Akkordsubstitution: Ersetzung Dm’ durch Hm”> und G7 durch Ab°
18 @ Die alterierte Tonleiter

18 @ Tritonussubstitutionen

19 @ Anwendung der Tritonussubstitution auf die I-VI-II-V-Verbindung
19 @ Tritonussubstitution von A’alt
20 @ Die Tritonussubstitution in der Praxis

22 @ Die Halbton-Ganztonleiter

22 @ Anwendung der Halbton-Ganztonleiter auf der V. Stufe

24 @ Die 7 Fingersatze der C-Dur-Tonleiter

25 @ Die S Fingersatze der alterierten Tonleiter in G
26 @ Die 7-stimmigen Stufenakkorde von C Harmonisch Moll

27 @ Die 7-stimmigen Stufenakkorde von C Melodisch Moll
28 @ Die S Fingersatze von C Melodisch Moll
29 @ Die S Fingersatze von C Harmonisch Moll
30 @ Die S Fingersatze der A-Moll-Pentatonik mit Blue Notes
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@ Die S Fingersatze der Dur- und Moll-Pentatonik

In den meisten Blichern sollen die mit den Fingern 1 und 3 markierten Téne mit
den Fingern 2 und 4 gegriffen werden. Die hier vorgeschlagene Variante stammt
aus der Praxis und wird von den meisten Gitarristen verwendet, weil nur so be-
stimmte, oft verwendete Tonfolgen komfortabel umgesetzt werden kénnen.

A-Moll-Pentatonik . C-Dur-Pentatonik . Dur-u. Moll-Pentatonik
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Die Halbton-Ganztonleiter

Die Halbton-Ganztonleiter besteht aus 8 Ténen im wechselnden Abstand von
Halbton- und Ganztonschritten
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