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Theorie-Basics Fiir Gitarristen - vol. 1

R

Oft werde ich gefragt, wozu ein Hobbymusiker
Theorie pauken soll. Beispiele von genialen In-
strumentalisten, die auch ohne jegliche Theo-
riekenntnisse sehr weit gekommen sind, gibt es
schlieBlich gentigend.

Es gibt mehrere Antworten auf diese Frage. Zu-
nachst: Wissen bringt euch Sicherheit. lhr konnt
euch mit einer gedanklich mitlaufenden Wissens-
Ebene helfen, wenn die Ebene eurer motorischen
Erinnerung versagt. Nehmen wir an, ihr mochtet
jemandem euer Lieblingslied vorspielen und an
einem bestimmten Punkt im Song bricht euch
der Schweil} aus, weil eure Finger einfach nicht
die richtigen Tone finden wollen. Die unvermeid-
liche drohende Pleite lasst sich vermeiden, indem
ihr euch beim Spielen Uber die zugrunde liegen-
den Akkorde und die Zusammenhange von Form,
Rhythmus und Melodie im Klaren seid. Im Notfall
hilft selbst das Wissen um die zugrunde liegende
Taktart und die Tonart, und man ist musikalisch
niemals bankrott.

Die Theorie ist auch ein Wissen um die Funkti-
onsweise von Musik und damit ein schones Hilfs-
mittel, das euch beim Improvisieren oder beim
Schreiben von Songs auf Ideen bringen kann.

Die musikalische Kommunikation mit euren Mit-
musikern wird durch einen theoretischen Back-
ground enorm erleichtert. Wer die Sprache der
Musik beherrscht, kann sich bei einer Probe bes-
ser verstandigen.
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Diese Methode soll euch die Essenz der Musiktheorie nahebringen, die ihr
im praktischen Gitarristenalltag und bei einer Probe wirklich braucht. Be-
griffe, mit denen andere Methoden beginnen (Obertonreihe, Tetrachord
usw.) wird man hier vergeblich suchen. Dafiir gibt es eine verstandliche
und hilfreiche Erklarung der musikalischen Werkzeuge. Dazu gehort zu-
nachst unser Tonsystem, die 12 Tonarten, der Quintenzirkel und der Auf-
bau von Akkorden. Spater wird das Material anhand von Beispielen aus
der Praxis erlebbar gemacht.

Vol. 2 bringt die Erklarung der Akkordsymbole, Erweiterungen von Ak-
korden, Skalen, Kadenzen und Modulationen und die Anwendung der
Erkenntnisse im praktischen Musikeralltag.

Eine Harmonielehre ohne Noten?

Unmaoglich, werden viele behaupten. Aber ein Hobby-Gitarrist arbeitet -
wenn er sich nicht gerade der klassischen Musik verschrieben hat — heut-
zutage eher mit Tabulaturen. Denn die zeigen nicht nur, was gespielt wer-
den soll, sondern auch die jeweilige Position auf dem Griffbrett. Genahrt
durch Informationen aus Biichern und dem Internet kann mittlerweile
eine grof3e Zahl von Gitarristen packende Musik machen, aber nicht eine
einzige Note lesen. Diese Theorie-Methode richtet sich genau an diese
Musikliebhaber. Denn auch Freizeit-, Garagen-, Amateur- und Hobbymu-
siker kommen irgendwann in die Situation, wissen zu mussen — und wis-
sen zu wollen — was sie denn da eigentlich tun. Auch sie brauchen das
Wissen um den Aufbau unseres Tonsystems, die Kenntnis der Tonleitern
und um den Aufbau von Akkorden.

Fur das Verstandnis dieser Zusammenhange braucht man keine Noten-
schrift. Musik wird zwar mit der Hilfe der Standard-Notation aufgeschrie-
ben, aber wer ihre theoretische Funktionsweise und damit Musik im All-
gemeinen besser verstehen will, der braucht sich nicht zwangslaufig mit
Noten zu beschaftigen. Das konnt und solltet ihr spater in jedem Fall tun.
Aber nicht zwingend als Erstes!

Sollten euch irgendwann die Informationen in Vol. 2 dieser Methode nicht
mehr ausreichen, gibt es Grund zur Freude: Ihr seid durch das Verstandnis
der Theorie neugierig auf Mehr geworden. Wie war’s mit dem Entschluss,
doch endlich die Notenschrift zu lernen? Ihr erhaltet schlie8lich Zugang
zu einer Menge an schriftlich festgehaltener Musik, von der ein reiner Ta-
bulaturspieler nur traumen kann.

Unnotige Wissensliicken erzeugen ein schlechtes Geflihl, denn sie nagen
am Selbstbewusstsein. Schlie3t diese Liicken, macht euch mit den essen-
ziellen Zusammenhangen der Harmonielehre vertraut und entdeckt da-
mit die Magie der Musik neu.

Peter Autschbach, im Oktober 2011
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Die C-Dur-Tonleiter

Das Griffbrett mit der Position der C-Dur-Tonleiter auf der H-Saite
Die Klaviertastatur mit allen 12 Tonnamen

Die C-Dur-Tonleiter rickwarts

C-Dur in Noten und Tabulatur

C-Dur in Noten und Tabulatur - Startton 3. Bund A-Saite

Die chromatische Tonleiter

Das internationale Tonsystem
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Chromatische Tonnamen

Alle Tone auf dem Griffbrett

°

Stimmtone

Intervalle

Kleine, verminderte und GbermaBige Intervalle

Die Kreuztonarten

Die b-Tonarten

Der Quintenzirkel

Der C-Dur-Dreiklang

Der C-Moll-Dreiklang

Die Dur- und Moll-Dreiklange aller 12 Tonarten

Die wichtigsten Dur- und Moll-Akkorde auf dem Griffbrett
Die Stufen-Dreiklange der C-Dur-Tonleiter

Beispiel: Erweiterung eines 3-Akkord-Songs

Die Stufen-Dreiklange der D-Dur-Tonleiter

Die Stufen-Vierklange der C-Dur-Tonleiter

Die Stufen-Vierklange von C-Dur auf der Gitarre

Der Akkordschlissel

Beispiel: Erweiterung von »Hanschen Klein« mit 4-stimmigen Akkorden

UBUNGEN
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Die C-Dur-Tonleiter

CDEFGAHC

Das Griffbrett mit der Position der C-Dur-Tonleiter auf der H-Saite

Die 5 Halbténe (schwarze Tasten) benennt man, indem an den Tonnamen der
ndichsttieferen weilsen Taste die Endsilbe »is« angehdngt wird. Das erhéhte C
hei8t Cis, das erh6éhte D heifSt Dis, F wird zum Fis, G zum Gis und A wird zum Ais.
Es gibt jeweils einen zweiten Namen fiir die Halbtdne, das folgt spditer.

CDEFGAHCDEFEG%AH

Die C-Dur-Tonleiter riickwarts

Unbedingt auswendig lernen!

CHAGFEDC
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Der Akkordschlissel

C-Dur

C-Powerchord
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